Lyrikken etter natiden
EINARR OLAFSSON

Man kan kanskje pa en litt grov mate dele de islandske dik-
tere som har kommet fram siste terti drene, og dermed de
diktere SOm nu er aktive, i fire generasjoner: :

Den forste generasjonen er fadt ca. 1917 til 1930, debu-

terte 1946 til 1953. Det var disse dikterne som brakte mo-
dernismen til seier i Island, derfor kaller jeg dem »mmdernﬁ
stene, anen det er bare en betegnelse, diktere av de senere
generasjonene er ogsa mer eller mindre modernister.

Den andre generasjonen er fodt ca. 1930 til 1941 og debu-
terte 1 arene 1955 til 1964, jeg finner ikke noen bedre beteg-
nelse enn generasjonen eller dikterne etter modernistene.

Den tredje generasjonen er f@dt ca, 1947 til 1956 0g débu-—
terte 1 arene 1969 til 1980, det er min generasjon, mén kan
kalle den 68-generasjonen eller 70-tallsdikterne, siden de
kom fram i 70-rene, 0g jeg synes det er enklere.

Den fjerde og yngste generasjonen er fadt etter 1955 og
debuterte etter 1980. o

Jeg vil gjenta at dette er en grov oppdeling, innenfor hver
generasjon kan man finne ganske ulike diktere Og grensene
mellom generasjonene er uklare, disse arstallene er ikke
noen absolutte grenser, og en del diktere faller mer eller
mindre utenfor denne oppdelingen. Men jeg tror deﬂne -0p~
pdelingen ikke er helt ureell utfra visse karaktéristiske
trekk eller forskjellige trekk Innentor hver gene_ras-jon, som
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gigr den forskjellig fra andre generasjoner. Jeg skal ikke
fgre bevis tor denne hypotesen her, men jeg kommer etter
hvert fram til noen av seertrekkene hos disse generasjonene
som utgjer diktningen i Island i de siste 10 ar.

Diktere av den forste generasjonen, »modernistene«, er
ganske ulike, men de var allei mer eller mindre grad moder-
nister, og det var de som brakte modernismen til seieri Is-
land og derfor hadde de til dels felles problemer 3 slite med.
En av dem har gitt uttrykk for sine problemer, som i hvert
fall interesserer meg. Disse problemene var kanskje mer
akutte for ham enn de andre modernistene, men jeg tror at
disse problemene var felles for dem, i hvert fall til noen
grad. Denne dikteren, Hannes Sigftisson, fedt 1 1922, har
skrevet sine erindringer som en dikter i modernismens
gjiennombruddstid i de fgrste kaldekrigsarene. Hannes var
som ung dikter overbevist om at dikterne ikke kunne bruke
de gamle metodene, det gamle dikterspraket. Forst bruker
han inspirasjonsmetoden, pa en surrealistisk mate venter
han pi at noe kommer opp fra underbevisstheten. Han sa:
»Virkeligheten var tross alt bare et utvalg som sansene spo-
rer opp fra et kaos af stoff og liv, og derfor var det tydelig
at ord kunne ha mange betydninger. Man matte granske
dem som en mangfoldig sannhet. Ellers stolte jeg pa under-
bevissthetens poetiske veiledning som surrealistene.«”
Men samtidig var Hannes opptatt av den politiske virkelig-
heten, den kalde krigen, den amerikanske okkupasjonen
av Island, atombomben osv. Han ble plaget av en trang til
a bruke poesien for & uttrykke sine politiske synspunkter.
Men det var ikke sa enkelt. »Jeg hadde den erfaring at med
det samme som jeg pregvde a formulere en tale i diktningen
og fremheve bestemte synspunkter ble enten diktningenute
av funksjon eller sju laser ble hengt for min munn. Men
hvis jeg lot en idé forbinde en annen idé automatisk og
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Eatlde? mit-tf: bruke andre metoder for 3 -g]' ennomskue en
omplisert virkelighet og skape en levende . .

e de diktning.
Haajlfie:e;‘ ffe om det er mange islandske diktere foruten
<HES ol1grusson som har grublet s konkret ~w
problemet, og jeg ' Onret over dette

endret virkelighet s3

Fid?'d tll kunnskap, den kunnskap son vitenskapen og fi-
osotien ikke kan oppna, og til 3 giuttrykk for det som man
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ikke kan uttrykke med en vanlig sprakbruk, Man kunne
oppfatte virkeligheten med sansene for & presentere den
igjen, enten med direkte avbildning eller beskrivelse eller
komme fram til den, det vesentlige eller typiske i den, med
mer eller mindre rasjonalistiske og analytiske metoder.
Dette var i samsvar med de rasjonalistiske og materialisti-
ske holdningene i det borgerlige, kapitalistiske, industrielle
samfunnet. »Den realistiske holdning,« skrev André Bre-
ton i sitt fgrste surrealistiske manifest, »som er inspireret af
positivismen, fra Skt. Thomas til Anatole France, ser ud til
at veere fjendtligt stemt over for ethvert intellektuelt og mo-
ralsk opsving.«®? Gjennom innbilningen og drsmmene,
giennom underbevisstheten, ville surrealistene finne fram
til det som man ikke'adde klart etter rasjonalismens veier.
P& en mer mystisk méte ville ekspresjonistene forestille vir-
keligheten gjennom visjonen, men ogsd presentere sin
rindre ngdvendighet« gjennom objektet.

Dette er selvfglgelig ganske forenklet, men jeg tror altsa
at man kan med en slik forenkling komme fram til tre ho-
vedveier for kunstnerisk virksomhet nar det gjelder a ut-
trykke det vesentlige i virkeligheten eller finne fram til nye
kunnskaper, som forresten er kanskje bare en fiks idé:

For det forste er det den realistiske og rasjonalistiske ve-
ien: & betrakte virkeligheten og presenterer den igjen etter
en rasjonalistisk behandling pa en eller annen mate.

For det andre er det den veien, eller kanskje snarere de
veier, som mange modernistiske retninger, f.eks. surrealis-
men, har valgt: det man kan kalle underbevissthetens vei-
er, enten det er innbilningens vei eller drgmmens vei eller
visjonens vei osv.

For det tredje er det veien for 4 uttrykke den indre nad-
vendigheten.

Dette kan man kanskje si til en viss grad tilsvarer i hvert
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tall tre posisjoner man kan se kunstneren i gjennom de ana-
lytiske forenklende brillene jeg har satt opp: |

For det forste: kunstneren som tilskuer, kunstneren som
star utenfor og betrakter virkeligheten, beskriver den, ana-
lyserer den. |

For det andre: kunstneren som er midt ; virkeligheten og
kanskje med virkeligheten inne i seg selv men prever i
glengi den pa en eller annen mate og kanskje forvandle den.

For det tredje: Kunstneren som sitter midt i virkeligheten
men er blitt en gjenstand, ute av stand til & gjennomskue
virkeligheten eller pavirke den, og kan bare prave 5 ut-
trykke sin indre ngdvendighet. I

Og sa igjen til Hannes Sigftisson. Han mente alts3 at de me-
toder som hadde vaert brukt i islandsk dik tning var fo fél—
det, han métte finne nye metoder. Han kunne ikke sté uten-
for og berette om virkeligheten, den eneste metode han
kunne bruke var 3 la virkeligheten ga gjiennom sin innbil-
ning: »virkeligheten er tross alt bare et utvalg som sansene
sporer opp fra et kaos av stoff og liv, « s4 j eg siterer hans oi"d
igjen. Og. han var pa en maéte selv gjenstand for sin egen
diktning fordi han ikke bare matte prove 4 gjiennomskue
den ytre virkeligheten men ogsa sin p'osisjon i virkelighe-
ten, og fgrst og fremst sine muligheter for § gjjennom_skﬁe
den. Og det gjorde han ikke frivillig men av ng dvendighét,
Ut fra dette kan man si at hans posisjon som dikter var..in-—
nenfor og i nzer sammenheng med virkeligheten. Men sam-
tidig var de problemene som han slet med ikke de proble—
mer som folket var opptatt av, han var ganske ensom i sitt
strev, og pa den maten sto han utenfor, men ikke som en frl-
villig tilskuer. -
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Vi skuttet oss bak husets murvegg
og hgrte byens liv

Vid himdum bakvid marvegg hassins
og heyrdum lif borgarinnar
(Sprek a4 eldinn, 1961, side 20)

sier han i et dikt fra 1961, »Vinterbilder fra dikteres liv«

(Vetrarmyndir Gr 1ifi skalda), som handler om dikternes
problemer, og senere i det samme diktet snakker han om
sitt ubevisste eller ufrivillige (6sjalfrada) liv.

Modernistene var mer eller mindre samfunnsorienterte
og politiske og i deres dikt kan man ofte finne politiske em-
ner og meninger, bl.a. vedrgrende de militzere kontraktene
som islandske regjeringer gjorde med USA i arene 1946 til
1951. Dette var en ganske stor sak pa Island, det var mer
enin vanlig politisk sak, man kunne sette dette i sammen-
heng med klassekampen, selvstendighetskampen, som da
var nylig avsluttet, de sterke fplelsene mange hadde til lan-
det, spraket og kulturen, fglelser som hadde blitt forsterket
giennom selvstendighetskampens nasjonalromantikk.,
Aldri har noen politisk sak trengt seg s& mye inn i diktnin-
gen pa Island i senere tid, fordi dette var noe tolket var opp-
tatt av og det vedkom dets kultur og fglelser til dets omgi-
velser og rgtter. Men modernistenes politiske og samfunns-
messige diktning besto ikke av kampdikt eller de sosialrea-
listiske skildringene man kjente sd godt, ikke minst fra
30-arene. Mens modernistene ble kritisert fra hayre for

ikke a skrive »brennende fedrelandsdikt og frihetssanger«
ble de kritisert fra venstre for upolitiske holdninger eller for
4 veere for lavmeelte i sine politiske dikt, Man ville f& ri-
mede beskrivelser av virkeligheten og rimet politisk propa-
ganda, kanskje litt rimet filosofi og selvfalgelig rimet na-
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turly“rikk. Slik lyrikk hadde man k.eks. fatt hos Jéhannes 1y
ffﬁf!um (1899-1972) farst naturlyrikk, men da hiaﬁ ble ék—
tiv '1.den sosialistiske bevegelsen i 30-drene skrev han sosial-
realistiske dikt og politiske kampdikt i tradisjonel] f'orni:

Men i hans fjerde bok i 1935 var der bl.a. to det tten r1m
men som ellers er ikke typiske modernistiske dikt I di-kl:eé
»V1i proletarer« (Vér oreigar) sa han bl.a.: |

Som vart dikt er enkelt og lett 4 forsta
og bryr seg ikke om rimets r_OSEIIlenkér
eller fiolette slcj@nnc\;rd, .
men selve sannheten,

sa skal vi kjempe til ende,

i broderlig, enkel alvor

Eins og 1j68 vort er einfalt og audskilid
0g _hirc’jir ekki um résfjétra rimsins

né fjolubla faguryrdi,

heldur sannleikann sjalfan,

€ins munum vér berjast til prautar

1 brodurlegri, einfaldri alvéry

(Samt mun ég vaka, 1935, Liédasafn IL 1972, side 125)

Men det var som det ikke ble noen lgsning for ham, ford;

neste ti ar brukte han tradisjonell form ¢i] han i 1945 be-
gy;nte systematisk a studere moderne lyrikk og fant p3 den
maten fram til en diktning som var i samsvar méd ﬁét‘iden -
selv cirn han pa grunn av sin praksis som tradisjonell dikté;
var pa mange mater forskjellig fra modernistene. Tradis'*c)—
fn'elle rimede diktform ble ubrukelig for ham meﬁ det lg.al

ikke nok bare 3 lgse »rimete rosenlenkerx, hé; kﬁnne ikk:

bruke sa enkel form som han hadde provd i 30-drene. Dik-
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tet »Vi proletarer« er preget av glgdende retorikk, det har
veert velegnet for & bli lest opp pa et politisk mgte i
30-arene, men det er egentlig bare et engangsdikt.

Modernistene har vart ganske sparsomme i sin diktning.
Etter de farste to eller tre diktsamlinger har det ofte veert 10
ar eller mer mellom hver diktsamling og det har ikke veert
noen tykke bgker. 1987 kom ut en diktsamling av Sigftis
Dadason, den fgrste pa 10 ar, og samme ar kom ut en bok
av Steféan Hérdur Grimsson. Og sist hgst (1988) ga Hannes
Sigfiisson ut sin sjette diktsamling, Tordens lave mumling
(Lagt muldur 'brumunnar), den forste pa 10 ar. Etter hvert
er hans stil blitt enklere. Hans problemer som dikter er ikke
lenger hovedtemaet i diktene, men han har ikke funnet
fram til den apne og direkte stilen som han snakket om for
tredve ar siden. Likevel handler diktene til dels om var tids
truende virkelighet, og siden den virker ikke minst pa var
underbevissthet er det ikke sikkert at en apnere og mer di-
rekte stil ville gjengi denne virkeligheten pa bedre mate.
Stefan Hordur Grimsson, en av vare fineste lyrikere, men
ikke alltid den dpneste av modernistene, er ogsa i sine siste
bgker, som kom ut 1 1981 og 1987, svaert opptatt av disse
problemene, ikke minst miljgproblemer, seerlig i den siste
boken. Men da solen makter & drive disse morke skygger
bort, kan han se et hvitt dikt komme opp av en jentes hode.
Og slike syner, som en sann dikter kan formidle, er virkelig
noe man trenger i den siste og verste tid.

Disse problemene, som Hannes Sigfiisson var sa opptatt
av, hadde ikke sa stor vekt for dikterne som kom etter ham
og hans jevnaldrende. Disse diktere er fgdt i arene 1930 til
1940 og debuterte omkring og etter aret 1958, aret da Han-
nes Sigftisson snakket om ngdvendigheten av en apnere og
friere diktning. Deres diktning ble ganske mangfoldig og
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5> generasjon kanskje var den siste

) der (vhoushold gods« het det hvor ;
4 det sitert pa engelsk), hvor fra hans forfedre haddirs]ietf

hap og sin selverkjennelse, Og man har sagt at modernis

men ble fgdt i byen storb | .
| N, storbyen. Men de f g .
dernistene ble nesten alle tadt e lsiandske mo-

z:fl‘ e dﬂ;(temle:é som ble fgdt i trettidrene, er det bare f4 som
'OPpvokst 1 Reykjavik. Og selv o I o
' ReyKjavik. ( v om torholdsvis s3 manes
3;?de1?, somkble tadt idrene 1940 til 1955, ble fadt i REijie
~dbtman kan snakke om by | 157 " g o )
o ‘ - - generasjoner, sa had 3
dlSSE.' gener dasjonene sin naere rotter ns I . N | d.e Ggsa |
pa landet og de fleste
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hadde veert hver sommer hos sine slektninger pa landet.
Man sto med det ene benet i fortiden, i skolen leste vi den
samme litteraturen som vare besteforeldre hadde lest og
normene i historieundervisningen var uendret fra omkring
srhundreskiftet. [ skolen og kulturen, den offisielle og an-
erkjente kulturen, mgtte vi den nasjonalromantiske hold-
ningen som oppsto i begynnelsen av selvstendighetskam-
pen tidlig pa det 19. arhundre. Det var en skrikende
motsetning til de reelle og virksomme politiske og kultu-
relle holdningene i samfunnet og dets virkelighet: under-
trykking av arbeiderne, utbytting og fremmedgjgring,
samt den amerikanske okkupasjonen og medlemskapet i
NATO. Vare problemer var ikke at vi hadde tapt vare hus-
guder, men at vi stadig tHkk trengt inn pa oss dede husgu-
ders kropper samtidig som de virkelige holdningene i sam-
funnet var naermest blasfemi mot disse husgudene.

En seerskilt ungdomskultur er et forholdsvis nytt feno-
men, i hvert fall i sa stor grad som etter krigen. Den tause
generasjonen, den som ble fgdt under krigen og nu styrer
[sland, var den fgrste generasjonen som opplevde i noen
erad en serskilt ungdomskultur, popmusikk, filmer, baker
og tegneserier for ungdom. Den neste generasjonen hadde
et friere forhold til denne kulturen. Dessuten var den blitt
mer mangfoldig, mer stimulerende péa kulturell aktivitet,
og lett tilgjengelig uten & veere overveldende. Vi hadde
mange forutsetninger for a bli en bevisst ungdom i opprer

som beskrev og kritiserte samfunnet og de offisielle politi-

ske og kulturelle holdningene, men samtidig matte vifrem-
heve og kreve anerkjennelse av var kultur som faktisk var
pa grensene mellom en slags motkultur og kommersiell
kulturproduksjon.
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Omkr-ing 0g etter 1970 begynte man 4 skrive dikt som aldri
for. Som mange andre begynte ogsa jeg & skrive dikt. I tens-
rene skrev jeg en del dikt som var naermest i nyromantisk
stil samtidig som jeg horte pa The Beatles og Rolling -S'td-
nes. I skolen leste jeg bare eldre diktning, modernismen var
ikke kommet inn i skolebgkene i Island pa sekstitallet. Og
vanlige arbeidsmennesker som mine foreldre hadde ikke
modernistiske diktsamlingerisine bokhyller, S& det var njr—-
romantiske dikt fra begynnelsen av dette $rhundre sormt j eg.
ble fgrst opptatt av. Jeg minnes da jeg fikk en bok som het
»Moderne lyrikk fra utlandet« med oversettelser fra for-
skjellige land og det ble en helt ny opplevelse for meg og
nzermest en apenbaring. Og jeg leste Hannes Sigftisson cg
de andre modernistene av hans generasjon, jeg leste eldre

diktere som hadde kommet fram til en slags forsoning mel-
lom tradisjonell og modernistisk stil 0g jeg leste yngre dik-
tere som var mer utadvendte, brukte enklere diktesprak og
var apnere og mer direkte i sin samfunnskritikk Jeg trodde
jeg ikke behgvde 4 slite med de samme problemene som
Hannes Sigftisson slet med i tiden da jeg gikk om med bleie
pa rumpa. Dette var i Vietnamkrigens tid. studentopprg-
rets tid, i hippienes tid, i rockens og popens storhetstid, det
var i den tid da man stiftet marxistisk-leninistiske, maoisti-

ske og trotskiistiske grupper og partier for & forberede ver-
densrevolusjonen. Vi fglte ikke akkurat som Vi sto overfor
en eksistensiell krise. N4 var tiden for det politiske, &pne og

Min farste bok var et langt dikt som jeg skrev en natt hg-

sten 1969. Det var ikke szrlig godt dikt, men ikke helt hap-
lpst. Jeg husker at da jeg satt meg ned for & skrive det uten
a tenke noe bevisst, s3 hadde jeg i tankene de lange improvi-
sasjonene man kunne hgre hos mange rock-grupper dg’ ar-
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tister som t.eks. Cream eller Jimi Hendrix. Senere, da jeg

begynte & studere surrealismen, ble jeg klar over at dette

var en surrealistisk automatskrivning. Man kan ikke finne

bilder fra hverdagen i dette diktet, men snarere fra eventyr
og forhistoriske tider. Det var kanskje et ubevisst oppgjer
med barndommen og barndomstroen, fortiden, opphavet
og de religigse, mytologiske og eventyrlige omgivelser om-
kring barndommen, Man kan finne dette oppgjeret i noen
andre dikt fra denne tiden, kanskje var dette min fodsel
som et voksent, bevisst og politisk nitidsmenneske. Men
kanskje ikke helt sa absolutt.

Ettersom temaet i denne forelesningen ble egentlig genera-
sjonenes lop inn og ut av vinduet er det kanskje interessant
a se hvor vi sto pa syttitallet. Jeg har sagt at modernistene
sto med det ene benet utenfor men det andre innenfor, dik-
tere av neste generasjon var for forskjellige for at jeg kan si
noe bestemt om dem, s& kom den tause generasjonen som
ventet taus for & f3 anledning til 3 styre landet, men
'68-generasjonen er ogsa blitt svaert interessert i det. Men i
70-arene stilte dikterne av denne generasjonen seg for det
meste utenfor, Selv om underbevisstheten var ganske po-
puleer i den tid og mange begynte & rayke hasj og ta LSD for
underbevissthetens skyld, si var det oftere at dikterne
valgte realismens posisjon, betraktet virkeligheten utenfra
og gjenga den etter en kritisk behandling.

For det fgrste var det ut fra de forutsetningene jeg har di-
skutert her et naturlig behov for disse diktere 3 beskrive
virkeligheten p3 en direkte, men kritisk méate og bruke
sterke ord og uttrykk.

For det andre ville vi ut fra vare kulturelle holdninger
bruke enklere diktesprak. Popkulturen og ungdomskultu-
ren var preget av enkel uttrykksmate som vi ville dra inn i
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'diktningen ved & bruke slang og andre ord som ikke var
vanlig a bruke i valvorlig« litteratur. Her var det iblant 0gsa
et behov for 3 gjgre litteraturen mer tolkelig og mindre hel-

lig og bryte ned murene mellom haykultur og lavkultur.
Men d_eftt'e er 1 seg selv ikke nok for & bestemme posisjonen.
Da ma vi ga videre til det tredje punktet: -

Vimatte ta en objektiv stilling fordi vi til dels sto overfor
den samfunnsmessige virkelighet viville beskrive. Det gjel-
d_er bade den kulturelle virkeligheten bykulturen, f?brbi'u-
k'erkulml‘en___ﬂ-g ungdomskulturen, og den politiske og pko-
nomiske virkelighet og arbeidernes virkelighet, fordivi var
for det fagrste ikke bymennesker og natidsmennesker helt
igjennom. Samtidig som vi satte byen og natidens virkelig-
het pa forste plass, s& hadde vi nok en nostalgisk lengsel et-
ter naturen, bondesamfunnet og var uskyldige barndom -
selv om det ofte var uttrykt p4 en negativ mate. Dessuten
var opproret i1 arene omkring 1970 ferst og fremst et
students- og ungdomsopprar. Selv om vi fleste var kanskje
kommet fra vanlige arbeidsfolk, dannet Vi en -ann-én

gruppe, studenter- og ungdomsgruppe som tok avstand fra
vare foreldres stilling og virkelighet, — til dels med kritikk
til dels med sympati, men vi stilte oss utenfor som intellrek:
tuelle reportere og kritikere. Selviglgelig gielder dette ikke
alle dikterne og sarlig hadde de kviﬁnelige dikterne en a_n-
nen posisjon, i hvert fall nar deres diktning handler om
kvinnens undertrykkelse og virkelighet. Det var en virke-
lighet de var rammet av og de folte seg rammet av. De
kunne ikke bare betrakte denne virkeligheten pa avstand,
de métt’e 0gsa ta opp sin tilvaerelse overfor virkeligheten og
sanpfunne't, sine eksistensielle problemer. |

En islandsk litteraturforsker har skrevet i en innledning
til en antologi av 80-drenes unge diktere at 70-tallsdikterne
gikk inn i en blindvei i sin diktning, den enkle utt;ry‘kksmé;
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ten og sansningen og det samfunnsmessige budskapet er
ikke lenger brukbart for unge diktere. Jeg er ikke enig i at
dette var en blindvei. For det f@rste er det ikke spgrsmal om
samfunnsmessig budskap er brukbar, det er og blir alltid
nedvendig og lyrikken kan ikke st utenfor. Spa@rsmalet er

hvordan man setter det fram. [ 70-arene uttrykte man seg

pa en enkel mate og det tror jeg var ganske viktig selv om

denne uttrykksmaten holder ikke lenge, i hvert fall ikke

som sa stor del av dikiningen som i 70-arene. Kanskje var
stgrste feilen den at man ikke uttrykte seg med mer brak.
Diktere er s& beskjedne - har dere f.eks. lagt merke til at
mens popartister delcorerer sine plater med store bilder av
seg selv sa er det et sjeldent unntak a se et bilde av dikteren
pa hans bgker fgr han er dgd. Selv en dikter som er sint og
oppskaket over urettferdigheten i verden og skriver hgyrgs-
stede dikt for & skjelle ut kapitalistene, imperialistene og
slikt rakkerpakk, han putter det ned i skuffen nar han er
ferdig a skrive det og trykker det sa i en bok ett ar senerenar
han har samlet mange nok dikt i skuffen, s ma han gi den
ut pa egen hand fordi intet forlag vil gi ut slike dikt, og da
dikteren er sa tilbakeholden, klarer han ikke 4 selge mer en
etthundre eksemplarer og gir bort etthundre til. Kanskje
var hans feil at han, istedet for 4 trykke diktet, ikke sto opp
pa et fagforeningsmete, eller i kirken eller bare iite pa gaten
og leste det i en mikrofon.

Kanskje var det dette jeg alltid ville gjgre, men jeg var sa
beskjeden og da jeg 11974 hadde gitt ut tre diktsamlinger pa
egen hand med bl.a. politiske og samfunnskritiske dikt,
som ingen husker lenger hvis han har da noen gang sett
dem, da ga jeg ikke ut noe i 9 ar. Hva var det jeg gjorde i 9
ar? Jo, jeg var med i a forberede verdensrevolusjonen og
skrev disse fgrti diktene jeg ga ut 1 1983, studerte litt osv.,
men kanskje tok jeg litt tid ogsa for a gruble over hvordan
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jeg kunne forsone min trang til & uttrykke meg politisk og
min trang til & uttrykke meg poetisk. Jeg har ikke funnet
noen lgsning pa dette problemet. man kan snakke om det,
tinne fram til forskjellige sider av det, men det er ingen lgs-
ning uten a pregve 4 utvikle sitt talent, hvis man har noe, og
vise den hvite gudinnen respekt.

I seg selv dreier dette problemet ikke om man kan skrive
politisk dikt eller skildre virkeligheten pa en kritisk mate. I
grunnen dreier problemet seg om man kan velge sitt emne
eller sitt tema. P4 den ene siden er spgrsmalet da hvordan
du star i forhold til virkeligheten. virkeligheten inne 1 deg
og rundt deg, og pa den annen siden om du behersker dikte-
kunsten.

Men man har altsé ikke fortsatt 4 skrive s ekstremt rea
listiske dikt som man gjorde iblant i 70-arene. Og den av
70-tallsdikterne som har kanskje veert mest produktiv og
veert mest lest og omtalt er Sigurdur Palsson, fodt 1948,
som gikk andre veier. Selv om han klart tilhgrer denne ge-
nerasjonen isindikkning, er han vanligvis ikke direkte sam-
tunnskritisk eller realistisk - han er den glade dikteren,
hans dikt er fulle av sprudlende poesi og handler ofte om
poesien selv, poesiens veier, poesiens landnim osv.

Det er selvsagt mange grunner til at man ikke fortsetter
med denne realistiske diktningen i si rik grad som
70-arene, det er bade fordi den holdt ikke lenger i sin enkle-
ste form, men ogsé av politiske grunner. Det er en sterk ten-
dens na a sette igjen grenser mellom kunsten og politikken
og samfunnsdebatten, Jeg ser ikke pa denne diktningen
som en blindvei, jeg er mer opptatt av at man viderefgrer
den, fordi selv om lyrikken kan handle om alt eller ingen-
ting, eller snarere fordi den kan det, s& m& man rive bort
igjen de grenser det er tendens til 4 bygge opp rundt den n3.
Men det viktigste er kanskije at lyrikken i seg selv alltid er
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samfunnskritisk, den er alltid i opposisjon mot den ofte
ufornuftige rasjonalismen som alltid har tendens til & bli
herskende i samfunnet (og isolere poesien). Og hvis dikte-
ren ikke forstar (eller foler) dette, si klarer han aldri &

skrive politisk lyrikk eller lyrikk overhodet.

Jegsa at 70-talls-dikterne var fgdt i omtrent 1947 til 1955,
men kanskje det er rettere 3 gi de yngste en annen beteg-
nelse, kanskje kan man bruke - en na for tiden ganske po-
puleer forstavelse: post, »post-68«. De bruker den samme
utadvendte og ofte ekspansive stilen, de beskriver og kriti-
serer samfunnet, men de viser ofte kraftigere reaksjon.er
mot kulturarven og bondesamfunnet og den tradisjonelle
og romantiske naturdyrkelsen. Og de kritiserer 68-gene-
rasjonen, de store ideologiene og den opprerske idealis-
men, ikke minst de som var pa studiesirkler i marxistiske
grupper, som f.eks. Einar Mar Gudmundsson som ga ut tre
diktsamlinger i arene 1980 og 81 men har siden mest skrevet
romaner.

Selv om Einar Méar p3 mange méter kan sammenlignes
med de samfunnskritiske 70-tallsdikterne er det en viktig
forskjell at han star mer innenfor den verden hans dikitning
handler om. Denne neerheten foler man ogsa i Sigfts Bjart-
marssons, Hlyja skugganna (Skyggenes varme) som kom
ut 1 1985 selv om de er ganske ulike: p4 en varm maéte skild-
rer Sigfas ofte de undertrykte og outsidere.

Og nu neermer vi oss den yngste diktergenerasjonen, den
som er fgdt omkring og etter 1960 og vi kan nevne
80-tallsdikterne. Mens 70-tallsdikterne av 68-generasjonen
stilte seg utenfor samfunnet og virkeligheten og betraktet
den pa avstand for 4 beskrive den, og de som jeg har kalt
»post-68« viste mer nezerhet i sin diktning, da star 80-talls-
dikterne ikke med begge ben i virkeligheten og samfunnet,
men helt innenfor den. Og de star ikke der for a betrakte
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eller.gj ennomskue virkeligheten, i hvert fall ikke pa den re-
alistiske maten som 70-tallsdikterne provde. Dikteren eller
subjektet i diktet star ofte inne i et hus eller innenfor et
vindu og ser verden gjennom vinduet: -

Servinduet rommer bare ett hode og
veien ligger altid gjennom dette samme hode.

Su-_:’)urglugginn' minn rumar adeins eitt hdfud 0g
le1din liggur alltaf i gegnum betta sama héfud.

(Bragi élafsson, Sudurglugginn, Nymeli, 160 ung-
skalda 1982-1986, side 95)
sier Bragi Olafsson, fadt 1962, isitt dikt, »Sgrvinduet«. Og

diktet »Angst« av Magniis Einarsson, fadt i 1960, begynner
slik:

har du nylig sett ut av vinduet
fra dit skjul om natten
og provd & forsta det som forekommer

giennom tynnt glasset
som setter grenser mellom to verdener

hefur pti nylega horft it um gluggann
(r fylgsni pinu a0 neeturlagi
og reynt ad skilja pad sem fyrir ber

1 gegnum punnt glerid
sem markar tvo heima

og senere i diktet:
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mellom disse to verdener
er en skjgr linje

4 milli pessara tveggja heima
lieeur brotheett lina

og utenfor er megrket som fanger angsten i tommet.
(Magnis Einarsson, Angist, Nymeeli, side 152)

Visa, betraktet og beskrev hva vi s, men for denne genera-
sjonen ser det ut, at det a se, ikke er noen selvtglgelighet.
Det man ser ser man gjennom noe, man ser det gjennom
gyne, til og med glassgyne, vinduer og speil, og man kan
ikke veere sikker om det er et rett bilde eller om man over-
hodet ser noen ting. Vinduet mot syd i diktet av Bragi
Olafsson som jeg siterte vender til slutt mot @st; kanskje er
gyet knust eller sand i gyet eller rim pa vindusruten.

... J€8
er alene ved bordet, te i en japansk
postulinskopp, tenker igjen pa
gynene, hvordan de brister

... €g
er einn viQ bordio, te i japonskum
postulinsbolla, hugsa aftur til
augnanna, hvernig pau bresta

kan man lese i et dikt fra 1986 av Gyrdir Eliasson, fadt

1961. Ti ar for skrev en ti ar eldre dikter, Birgir Svan Simo-

narson, om det hektiske arbeidet 1 fiskevaeret i1 fisketiden:
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mennene glemmer hva de heter
stempler hinannen inn og ut
dager uker maneder

menn gleyma hvad peir heita
stimpla hver annan inn og it
daga vikur manudi

og senere i diktet:
svarte som natten

holder de ut
med brustne gyne

.('?i;rgir Svan Simonarson, Silfur hafsins, Nygredingar i
li6dagerd 1970-1981, side 79-80) '

Ellers snakket man ikke mye om brustne gynei den tid. Og

da varman iishuset for & jobbe: »gjennom ishuset is hugger
vi_ os vei til fiskens hjerte«? (0g da vil jeg tilfpye s.é dere
ikke -misfofstér atselv omjeg har sagt at dikteren sto I_ﬁer el-
ler mindre uten og overfor det han skildret s4 hadde man jo
job bet i tiskeri). Men na er figkeriet ikke lenger en arbeids-
Pl;a_ss._ Et nylig dikt som heter Ishuset handler ikke om arbei——
det eller arbeidsfolk, Ishuset er n3 et symbol eller ramme
omkring en skildring av ensomheten og angsten.” .
Men man er ikke bare inne i et hus men kanskje i en bil,
Et dikt av Atls ngolfsson, fodt i 1962, heter ven Bile (Bi-
freid, Ngmmlz, side 159), det er typisk prosadikt hvor or-
dene stremmer fram pa en rolig og jevn méte._ Du sitterien
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bil, ute ser man landskapet: »ute er ikke noe 4 se uten et dir-
rende landskap«, men det blir et splittet skuespill (sund-
radur sjénleikur) da ruten knuses i ulykken. Stilen minner
man om et annet dikt fra 1955 av modernisten Stefan Ho-
rour Grimsson, det heter >>NE11'11TSk] gnnhet« (Natturufe-
gurd, Hlidin a4 sléttunni, sit. fra Ljéd, (samlede dikter,
1979), side 82) og er egentlig kjaerlighetsdikt og naturly-
rikk. Den stille vinterdagen kjgrer de i bilen og hun forteller
om reisen som hun skal ta rundt om Island til sommeren,
og hun var sa vakker mens hun snakket om landskapet hun
ville se fra havet, »sd vakker at jeg ble rgrt og fjernbla ble
dine gyne som sjger uten svaner« eller »svanlaus vétn« som
det star pa islandsk, en typisk mate for Stefan Hordur og
flere islandske modernister a uttrykke seg poetisk. Men
landskapet glider ikke inn i et kjeerlighetsuttrykk i diktet
»nitti kilometer pa seksti minutter« (niutiu kiloémetrar &
sextiu minfitum, Nymeli, side 160) av Atli Ingblfssons
jevnaldrende, Bragi Olafsson: utenfor veien strekker graset
seg ut i »en fryktelig glemsel« (einhverja hraedilega gleym-
sku), men inne i bilen foler fareren seg sikker: »hvor skum-
ringen meater fremlysene hgrer jeg hjemme, og bildene i ru-
tene er bilder jeg selv har malt« (Par sem rokkri® meetir
framljésunum/ 4 ég heima/ og myndirnar 1 ridunum/ eru
mynch_r sem ég maladi sjalfur). Og til slutt tar himmelen,
wtannet himmelen« (tenntur himinninn) som det heter i
diktet, mot ham og jenta hans, men pa hvilken mate, hva
det er som skjer, vet man ikke.

Her bruker dikterne 1. og 2. person. Det er pafallende
nar man leser et utvalg fra 70-tallsdikterne og sa et utvalg
fra 80-tallsdikterne at de fgrstnevnte skriver sine dikt i 3.
person eller upersonlig mens 80-tallsdikterne bruker mer 1.
person eller 2. person som ofte er en slags forkledd 1. per-
son. Selvfglgelig kan man ikke bare ga ut fra den grammati-
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mens et 1. personsdikt kan veere upersonlig. Men som of.
test er 1. personsdiktene mer subjektive og personlige, men
ofte ikke bare personlige men egosentriske. Den hyppige
brukenav 1. person faller sammen med en ganske trgtt pes-
simisme og jammer over hvor skrekkelig verdenen er uten
at man prever 4 forsta den eller endre, den er ot uttrykk for

en livsfare som man ikke trorp, en egosentrisk
et forkjeelet barn, Men bruken av 3.

er ikke noen livsfare men bare en knurrende misforngyd-
het. Ogsa da disse diktere brukte 1. person var det ofte mer
tor & uttrykke sine meninger enn felelser. Men i blant
kunne de ogsa uttrykke sine tolelser og personlige proble-
mer pa en varm méte og da var det ofte angaende menne-
skelig kontakt, ikke minst mellom mann og kvinne,

Disse svakhetene, jeg har snakket om, er i samsvar med
det som karakieriserer disse generasjoner, men selvfglgelig
finnes de i mindre grad hos de beste dikterne. Hvis vi gr til-
bake til disse sbildikt« jeg har sitert, si er der ikke noe ego-
sentrisk jammer, men den sub jektive synsvinkel dikterne
bruker gir diktene personlighet og naerhet som fremhever
tremmedgjgringen. De har funnet den fine balansen mel-
lom nzerhet og avstand,

ut en rekke diktsamlinger siden og en roman, Stilnétt
(Stalnatt), Sjén har erkleert seg surrealist og var med i sur-
realistgruppa Medtisa. Det kan diskuteres om det er en
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livsfare hos
person eller uperson-
lige uttrykk falt sammen med en tilsvarende svakhet som
gikk i motsatt retning: man vet alt og forstar alt og kan kri-
tisere alt uten vanskeligheter, men 0gsa uten noe patos, det

slags anakronisme & erkleere seg surrealist og danne en sur-
realistisk gruppe seksti ar etter Breton og hans liﬁmerater
dannet sin bevegelse i Paris. Men, som Breton sa, sa var sur-
realilsmen ikke noe nytt da den surrealistiske bevegelsen bile
dannet i 20-arene, og selviglgelig har surrealismen 's‘att sitt
sterke preg pa modernismen og sikkert postmﬂder?mmen,
hvis man vil bruke det uttrykk. Men 5jon har statt_fran*_t_
som en absolutt surrealist, en ekstrem surrealist. Ordene i
hﬁans tIEl{S_ter er ofte helt uten sammenheng, ord, uttrykk og
ting er revet fra sine vanlige omgivelser, man ser nesten
aldri noe man kan kalle »naturlige omgivelser«. Del er
spgrsméal om man skal lese det som fantasier fra 0 500 £F
lett sinnssyk og prgve 3 fplge med og more seg hvxs-. AR €1
opplagt til det, eller skal man sette seg i p-syklgtte%'en_s:po_sr
sjon eller psykoanalytikerens eller den marxistiske sam-
funnsforskers posisjon og prgve 3 analysere sykdoms-
symptomer, komplekser eller en Samfu.n.mmessqg_ f're_.m-
medgjgring osv., skal man ga ut fra at bak s.ymb._ole:z_.* 1 d.en
surrealistiske teksten kan man finne en dypere menmig, el-
ler er dette bare en forvirret 'b.-eskri_ve]se AV en motse'@g_s—
full, fiendtlig, fremmedgjort og hektisk verden i senkapita-
lismens tidsalder? Kan man kanskje i disse tekstene lese det
som det knuste gyet, som andre unge diktere snakker om,
ser? Foravrig er gyne ikke helt uvanlige i 5jons tekster, men
kanslkje ikke si veldig knuste:

Badvannet strekker fram modelleis hode

en vel stelt hand klipper fugler og slangeegg
ut av pyelokkene

i det venstre gyet speiles en naken kvinne

i det hgyre har en larve samleie med hviten
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vel snyrt hendi klippir fugla 0g sléinguegg'
at ar augnlokunum -

1 vinstra auganu speglast nakin kona

:(.T'S?kékj;)raut a hvolfi, Drengurinn med rontgenaugun,
160 1978-1 986, side 80)

Ogmens an dre snakker om knuste og brustne gyne har Sjén
gitt sine samlede dikter tittelen Gutten med ron tgenoynene,
Og hans dikternavn, Sjon, er kanskje ikke bare en ftjrkor—-.
telse av hans virkelige eller opprinnelige navn, Sigurjénﬁ 5.
jon; det islandske ordet sjé# betyr faktisk symn, Kan-slé]' e det
dreier seg om den synske dik terén. : .

Selv om det ofte er uhyggelige stemninger i disse tekstene

er der ikke bare pessimisme. haplgshet og angst, like ofte er
der surrealismens gamle glade galskap. Kanskje er teksten
bare av en sekundzer betydning, kanskje er det hele en slags
happening som har foregatt i nesten ti ar, eller er det kan-
skje en provokasjon?

Gyrdir Eliasson, fodt i 1961, er ogsa veldig produktiv.
Han har gitt ut fem diktsamlinger i arene 1983 til 1986 og ta
rc.)m'aner etter det. Han stir ganske sentralt innenfor denne
dik tergenerasjonen og jeg tror han har hatt en ikke ubety-
delig innflytelse p4 andre unge diktere. .

GyToir er surrealistisk pa en annen méate enn Sjén. Tek-
sten er sammenhengende p3 tradisionell mate, ofte inné—

holder den en liten fortelling, i bakgrunnen gjerne den vir-
keligheten vi kjenner, men den glir fram som #stré.am of
consciousness inn i en drgm eller dremaktige tanker, ellér
det man tar som virkeligheten forandrer seg. Tekstene er
prosaiske, uten metaforer eller slike poetiske triks, meh
knappe, f.eks, ofte uten personlige pronomener, og- 1 dén
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orad de gar ut over det (vanlige) prosaiske gar de egentlig i
retning fra det lyriske. P4 en noktern mate beskriver han
grensenemellom drgm og virkelighet, eller finnes der ingen
grenser? Man opplever virkeligheten gjennom sansene,
men kan man stole pa sansene? Eller er det som vi sanser
selve virkeligheten?

»Jeg tror pa, at der i fremtiden vil ske en sammensmelt-
ning af disse to tilstande, der tilsyneladende er modsaetnin-
ger, drem og virkelighed, i en slags absolut virkelighed, en
overvirkelighed, om man s ma sige,« skrev André Breton
for 65 ar siden.®’ Mange tror at dette er i ferd med 4 skje na
~ men pa en annen mate enn Breton forestilte seg: dvs. at
ungen som glor pa fjernsyn og video flere timer i dggnet be-
gynner a fa vanskeligheter med a skjelne mellom virkelig-
het og fantasi. Men dette er kanskje bare en videretoring og
effektivisering av den dreammefabrikasjonen vi kjenner fra
f@r.

Bragi Olafsson, fadti1962, ga ut sin ferste diktsamling,
Dragsiigur (Trekk), 1986, men han er kanskje mer kjent
som bassist hos avantgarde-rockegruppa Sykurmolarnir -
Sugarcubes, men flere av gruppas medlemmer har skrevet
dikt, bl.a. P6r Eldon, som var med i surrealistgruppa Med-
1sa, Bragi skriver prosaiske tekster, men hans stil er mer
vanlig. Men i disse vanlige prosaiske tekstene er det ikke
noe vanlig som skjer, eller i det minste ser man det ikke pa
en vanlig mate. Det er ikke alt som synes. Det er ikke lenge
siden man sa drauger, spgkelser, pa Island. Men det er alts3
ofte mer emnet, det som skjer, eller den méten man ser tin-
gene pa, enn de spraklige formene som utgjgr poesien i
disse dikt.

Iblant kan man finne hos disse yngste dikterne en slags
»outsider«-fplelse, som pa en eller annen mate kan minne
om Geirlaugur Magniissons diktning. Geirlaugur er fadt i
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Var tids virkelighet er sa opplyst, s3 overveldende opplyst,
at man blir blindet. Som Geirlaugurs outsider ma man ga
inn i trange gater eller morke kjellere for a gjennomskue
virkeligheten. Porsteinn fra Hamri, fedt 1938, som har gitt
ut mange diktsamlinger siste 30 ar, gar ofte tilbake til forti-
den, ofte helt til sagatiden, og leser i fortidens skygger det
man ikke kan se i natidens overveldende lys.
[ vare dager er nitiden nesten absolutt, dagen i gar er ne-
sten blitt en fjern fortid og man vet ikke om det blir noen
fremtid - eller kanskje er natiden ikke si absolutt - det
spors om det er noen natid, natiden blir fortid fgr man har
fatt opplevd den. Dette er kanskje ikke helt nytt, dette er
karakteristisk for den industrielle kapitalismens epoke, the
modern times. Den kunsten som harer til denne epoken har
man kalt modernisme. Jeg har lest om uttrykket moder-
nisme at det ikke behgver & bety natidskunst eller samtids-
kunst - den kunst som er moderne er den kunst som bryter
med de herskende kunsttradisjonene, derfor er det mulig at
det har eksistert moderne kunst pa alle tider. Men forst og
fremst skal det moderne veere i samsvar med natiden. Men
J vi som lever i de moderne tider, som har vart i kanskje 120
ar i europeiske storbyer men mye kortere tid i Island, Finn-
mark og Feergyene — vi er sd opptatt av nitiden og det nye
ta litt A og det aktuelle, c:?Et mt?de-rnel,. som alltid varer korﬁere 0g
{ din hand raka af‘i‘aem"s # kortere og kanskje eksisterer ikke mer, forsvinner for det
1 hendina 4 pér begynner, vi er sa opptatt av det at vi har gitt var moderne
kunst navnet Modernismen; kanskje er det et forsgk a

1944, n}en begynte a gi ut diktsamlinger midt pd syttitallet
l?t viktig tema hos ham er falskheten, fremmedgjﬁringenm
hvsﬂukten og den overflatiske livsmaten, det er H] og m-ea
Vﬂﬁtigere hos ham enn dem som er litt yngre, dvs, '68.—ge.ne;
rasjonen. Hos Geirlaugur er direkte héenvisninéef til den
ytre virkeligheten sjeldnere, hans stil er 0gsa kna ppere
Han star iklce utenfor pa samme méate som hahs I‘ittl yngfé
kollegaer, diktene er mer subjektive (uten nadvendigvis &
veere s.kreve_t i en grammatisk 1. person), men -subfekt'et
Sﬂ_l:!'l star innenfor diktet er ofte som en outsider. Ceiflaugur
er ikke den hgystemte opprarske samfunnskritikeren som
var sa fremtredende p 70-tallet. Han er av en generasjon
som er oppvokst med sviktede idealer og var skeptisk pa de
store id-eolegiiene, »den tause generasjoriem. Pa mange“r.né—
Fer mirnner G'eirlaugur om de yngste dikterne, men han er
ikke stengt inne i huset, og mot pessimismen og haplashe-
't?‘n setter hanl fornuften, - ikke den trange, overflatiske ra-
SJ_Qna-listi_ske fornuften, men fornuften til den syn ske -'s-;.om
giennomskuer falskheten og krever sin rett til 4 tvi.le.” o
_ I et dikt i boken Dagbdk Lasarusar (Lasarus’ dagbok)
(1986) av Kjartan Arnason, fodt 1959, kan man 1és'e: I

la meg leymmeér ad

sa Jeg ikke taper svo ég missi ekki

synet av de A 2 WA . . . . ;
ij:iette o 6 Idend. sjonar a pér stoppe natiden, den moderne tid, men s oppdager vi at
lys - UNETVEgenGe i pessari rosalegu modernismen, den moderne kunst, som skulle bryte med
dette skarpe | it den herskende kunsttradisjonen, selv er blitt en gammel og
d rpe lys bessu skarpa ljbsi herskende tradisjon. Det som man har kalt modernisme er

foreldet — det moderne foreldes, det er helt naturlig, og da
kalles det ikke »moderne« lenger - men modernismen heter
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stadig modemisme. Dette er som et symbol pa vart gnske
om at natiden skal vare i det uendelige, ensket om en évi'g-
ungdom, eller kanskje en tvil om at det blir noen fremtid.
Men det blir litt latterlig for moderne mennesker, som de.ss..
uteg er 5a opptatt av i vaere moderne, 3 sitte opp;é. meci eh
nesten 100 ar gammel moderaisme Sa da har :man funnet
et nytt navn pa var tids moderne kunst. vi kaller den p"ﬂsté
moderne, postmodernisme. |
Vé'retn 1971 stoppet jeg i Kébenhavn i en eller to uker og
traff der noen venner som hadde veert der en tid og raykt
has; Og na sa de til meg at det var nitiden, nget. det gjaldt.
Na er niet forbi, den neste generasjon er generasjonen etter
naet, postndtidsgenerasjonen. Men er den pO.StIl‘:l_()dEI'jﬂil—
stisk? Jeg er s& gammeldags og fglger ikke s3 godt med, at
jeg ikke er helt_ldar over hva det er som karakteriserer det
pas:.tmrcwdeme. Men jeg synes problemene som denne gene-
rasjonen etter natiden sliter med, for det meste er typiske
modernistiske problemer, problemer som er en f;zilgeﬂ av
den indus trielle, kapitalistiske bykulturen, massekulturen,
tremmedgjeringen, den ugripelige usikkerheten, trusselen
om den store krigen man har hatt siden f@rste verdenskri;
gen, trusselen fra atombomben man har hatt sideﬁ 1945
like f@r det modernistiske glennombruddet i [sland. .!
11950 sto de unge dikterne, de som jeg har kalt ».t-noder——
ini..st!ene«, tramfor denne situasjonen. Bak seg hadde de en
kultur, en uttrykksmate og diktning, som ikke var i sam-
svar med denne nye situasjonen, det moderne samfunnef..
Deres problem var forst og fremst & finne en ny ﬁttfjrkks.—
mate, en ny dikiform, et nytt diktsprak. De unge dikterne
na star midt-i og er oppvokst med denne situasj oh_en SOIN ey
blitt radikalt skjerpet. Etter et mislykket oppror og et for-
-sgfk pa & beskrive situasjonen og sette fram me:zl;inger. om
den og rive grensene mellom diktespréket og den ra v-irké-r
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ligheten, ser man i den nye diktningen et uttrykk fra dem
som sitter midt i den, ikke oppe i den men innenfor veg-
gene, under overflaten.

I et dikt om kjeerligheten som jeg skrev i 1980 eller 1981

sa jeg:

... Er kjzerligheten en blokk

eller et diskotek med sa mye lightshow

at vi er forvirret

da vi kommer igjen ut pa gaten

og gaten star opp ned etter dansens snurring
og morgenen svinger seg inn mellom husene
som et slag i nakken? ...

... Er 4stin blokk

eda diskétek med svo miklu ljdsasjoi

ad vid erum ruglud

Degar vid komum aftur Gt 4 gétuna

og gatan spordreisist eftir hringsnining dansins
og morgunninn sveitlar sér inn milli hiisanna
eins og hogeg a hnakkann? ...

(Er astin snikjuplanta? (Er kjerligheten en snyltep-
lante?), Augu vid gangstétt, 1983, side 76)

Etter en god nattesgvn er denne forvirringen borte. Men
hvis man ikke kan komme seg ut av diskoteket er forvirrin-
gen den virkelighet man sitter i. De yngste dikterne i Island
er altsa ikke dikterne etter natiden men de fgrste som sitter
midt i niatiden og kan ikke annet.
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Etterord

Det som her har veert skrevet er ikke noen allmenn oversikt
over lyrikken iIsland i 80-arene. Jeg har prevd a finne fram
til de viktigste forskjellene mellom de fire eller ferm dikter-
generasjoner som er ansvarlig for diktningen i 80-arene, og

serlig de forskjellige posisjoner disse generasjonene har

overtor virkeligheten og diktningen, og diskutert noen pro-
blemer som henger sammen med dette. Jeg har derfor bare
nevnt noen av de diktere som er naturlig & nevne i denne
sammenheng og mange gode og viktige diktere faller mer
eller mindre utenfor denne sammenheng.

En mer allmenn oversikt over 70-3renes diktning har jeg
skrevetidet svenske tidsskriftet C afe Existens, 22/23, 19-84;,-
»Nagonstans i all denna sten hér jag hemmac. Der er 0gsa
dikt av ti diktere i svensk oversetning av Jan Karlsson. Ivar
Orglands antologi, Islandske dilct fré vart hundredr, Fonna
forlag, Oslo 1975, gir et godt utvalg av islandsk lyrikk fra
dette arhundre med den yngste dikteren fadt 1953 Her
mangler selvfglgelig mange av 70-tallsdikterne, men desto

bedre og bredere er presentasjonen av de eldre generasjo-
nere. 11985 ga Orgland ut en annen antologi, Dikt auv is-
landske kvinner frd 1700-talet til vire dagar, Fonna Forlag,
Oslo, med en god presentasjon av yngre kvinnelige diktere,
men de yngste mangler selvfglgelig der 6g. Begge bagkene
har ogsé opplysende innledninger, P4 islandsk vil jeg szerlig
nevne tre antologier, som har veert meg til stor nytte da jeg
hadde bare adgang til en brokdel av de d_iktsamlinger som
har kommet ut siste ti ar: Nygredingar 1 libdagerd 1970-
1981 (en antologi av unge diktere 1970-1981 ved Eysteinn
D-Gryaldssen), Idunn, Reykjavik 1983, Nymeeli, 1160 ung-
skalda 1982-1986 (en tilsvarende antologi for 1982-1986
ogsa ved Eysteinn Porvaldsson), Idunn, Reykjavik 1987,
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og Gegnum ljédmuirinn safn ljéda 4 20. 61d (en lyrikkanto-
logi fra dette arhundre), Mal og menning, Reykjavik 1987.

Ettersom det ikke er mange utenfor Island som forstar is-
landsk matte jeg skrive denne forelesningen pa det skandi-
naviske spraket som jeg behersker best, norsk, selv om jeg
ikke behersker det szrlig godt. Dessverre hadde jeg ikke tid
til 4 fa spraket pa forelesningen korrigert. Jeg beklager det.

Noter

1) »Veruwleikinn var pratt fyrir allt ekki annad en Grval skilningarvitanna Gr
glundrodaefnis og lifs, og pess vegna la { augum uppi ad ord gatu verid marg-
reed. Pad reid 4 ad grandgzeta pau eins og fjdlstrendan sannleika. Ad 60ru le-
yti treysti ég skaldlegri leidsogn undirvitundarinnar eins og strrealistar.«
Hannes Sightsson, Framhaldslif frumanns, 16unn, Reykjavik 1985, side 58.
Ivar Orgland har oversatt til norsk et utvalg av Hannes Sigftissons dikt: 54
floder havet inn, Fonna Forlag, Oslo, 1974.

2) »Eghafdireynslu fyrir bvi, ad jafnskjétt og ég reyndi ad forma raedu i skald-
skap og ganga erinda markvissra skodana, fér annadhvort skalskapurinn Gr
skordum eda sjd lasar voru hengdir fyrir kjattinn 4 mér. Aftur @ moti orti ég
lidugt jatnskjott og ég taladi likt og upp Gr svetni og lét hugmynd tengjast
hugmynd af sjalfu sér og takn rada merkingum eins og 1 draumi.«
Framhaldslif f6rumanns, side 61.

3) André Breton, De surrealistiske manifester, Kébenhavn 1972, side 18.

4) Fra Pjetur Hafstein Larussons dikt »Myndir dr sjavarporpi« (Bilder fra et her
sitert etter Nygraedingar, side 79.

5) Diktet er av Jén Hallur Stefansson, se Nymeli, side 75.

6) De surrealistiske manifester, side 26.
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